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Abstract:

Jacques Prévert was a French poet in the middle of the twentieth century. This thesis 
aims to explore the significance of space suffusing poet, reader and poem in Jacques
Prévert’s first and most renowned work, Paroles, published in 1946. In exploring 
significance of space in Paroles, it also focuses on the beauty of image in Prévert’s
poems.

In Chapter One, “The connection with the Poetics and Space Theory,” it mainly centers 
on the progress and the differences of imaginations between the oriental and occidental 
poetics in order to elucidate the relationship between and the significance of poetry and 
the space.

In Chapter Two,“Prévert’s Creative Background and the Poetic Space,” it focuses on 
Prévert’s individual style of creation and characteristics based upon Prévert’s perspective. 
With the quotes cited from Paroles, I try to figure out the poetic space that only belongs 
to Prévert.

In Chapter III, “The Image Aesthetics of Space in Prévert’s Poem,” I will cite the 
space theory from the book, La poétique de l’espace, written by Gaston Bachelard, a 
French philosipher, to analize the three representive works in Paroles to plumb the image 
aesthetics in those poems.
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Résumé

Les connotations spatiales dans la poésie de Jacques Prévert

Huang Youshiuan

Introduction 

La littérature est un produit de la langue artistique, comme la peinture est 

composée de ligne et de couleur; la musique est mélangée de mélodie et d’instrument 

de musique. La littérature est une langue et un art de la langue intérieur. Et puis, la 

poésie est plus clair que l’autre forme de littérature. Elle est différent que le récit et la 

construction du roman, et de la prose. Donc, on peut dire que la poème est la 

présentation de la linguistique et l’esthétique.

Les poèmes du vingtième siècle, n’importe quelle idée de la linguistique et de 

l’esthétique, ils sont toujours pluralistes et complexes, enfoncent la poésie 

traditionnelle.C’est la raison pour laquelle que les poèmes du vingtième siècle devient 

riche. Une part, parce que le poème du  vingtième siècle succède à l’avis du 

dix-neuvième, contient le Romanticisme et le Symbolisme. D’autre part, il est 

influencée par deux guerres mondiales et les pensée nouvelles. Donc, depuis 

vingtième siècle, le Symbolisme, le Dadaïsme et le Surréalisme, la pensée 

philosophique française est comme les vagues, changent constamment entre l’ancien 

et le nouveau, afin de stimuler l'évolution du domaine de la littérature française et 

l'innovation de la poésie. 
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Mais, dans la "littérature française contemporaine", Chang Jung a présenté la 

situation actuelle de vingtième siècle. Même si le vingtième siècle a beaucoup de 

poètes talentueux et poésie exquise, mais pas aussi bien que Moyen Âge. La poésie 

française n’a pas une position dans la littérature. En effet, la cause principale est qu’il

n’y a pas de lecteur. 

On ne peut pas toujours dire que la poésie n’est plus important car le lecteur 

n’aime pas la poésie, la cause principale vient de poète. Car la pertinence est réduit 

entre le sujet de la poésie et la société, c’est pourquoi la plupart de lecteur n’aime 

s’intéresse peu sur la poésie. Et l’autre raison important est que le média ne donne pas 

une position pour la poésie, cette situation laisse la poésie faire face à la difficulté.

Malgré que le lecteur n’adore pas la plupart des poèmes, mais il existe encore des 

poèmes qui sont aimé par beaucoup de gens. Par exemple, Jacques Prévert(1900-1977) 

est un des poètes qui était plus aimé dans les lecteurs et les critiqueurs.

La méthode étudié dans ce mémoire utilise le première livre de Jacques Prévert,

Paroles(1946) d’être le texte. Dans ce mémoire, on peut choisir la méthode de 

l’analyse du texte pour récit, puis citer les paroles de la théorie spatial ce qui est parlé

par le philosophe français, Gaston Bachelard(1884-1962) pour supporter ce mémoire.

Avec les preuves de la théorie spatial, on peut comprendre objectivement pourquoi les 

lecteurs aiment les poèmes de Jacques Prévert les plus, et on peut trouver l’esthétique 

de la poésie aussi sur les preuves des exemples.

La construction de mémoire utilise Paroles le texte étudié pour analyser, et 

ajouter la théorie spatial de Gaston Bachelard le support. Le dessein du mémoire ce 
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que on veut discuter en deux : un dessein est trouvé l’imagine ce que présenté sur le 

poème de Jacques Prévert avec la théorie spatial, l’autre étude est sur cette analyse, on 

peut comprendre l’esthétique d’imaginaire dans le poème de Jacques Prévert.

Cette étude se divise en trois chapitres, chaque chapitre se divise en trois 

paragraphes. Le premier chapitre s’agit de la théorie littéraire. Au début, on discute la 

cognition et l'interprétation des concepts spatiaux dans la poésie traditionnelle. Quoi 

que le Classique des vers en Chine ou la Poétique de Aristote (B.C.384-B.C.322) , on 

peut voir la correspondance sur les deux théories poétique, et le théorie spatial est 

aussi pareil, même s’ils utilisent différant façon. Ensuite, on parle le développement 

sur la poésie moderne et le théorie spatial. On va présenter plusieurs théories ce qui 

agir de la poésie, par analyser, on peut apercevoir les relations sur les deux. Le 

dernière est la combinaison de l’espace poétique et de l’esthétique. Non seulement est 

un genre du littérature, mais aussi un art. Le poème est un façon ce qui présente le 

beau par les mots. Dans ce chapitre, on va comparer les différent d’imaginaire spatial 

entre la poésie traditionnelle et la poésie moderne, et par la Poétique de 

l’espace(1957), on peut voir la relation entre l’imagine poétique et le beau.

Le seconde chapitre s’agit de Jacques Prévert et ses poèmes. En commencement, 

on doit comprendre la biographie de Jacques Prévert, et puis, passer par la vie ce  

que Jacques Prévert a contacté, pensé et fait. En plus, on va présenter les style du 

poème de Jacques Prévert, on peut analyser le relation sur sa vie et ses styles dans les 

poèmes. Les styles du poème de Jacques Prévert sont complexe et humeur, le poème 

présente le sentiment dans la coeur du poète. Les styles crée de Jacques Prévert sont 

différent avec l’autre poète. Dans son poème, il perce le rythme traditionnel de poème, 

et puis, il estompe le ligne sur le poème et l’article, il crée le poème un espace nouvel. 
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Le troisième chapitre, on va discuter le partie de l’image spatial dans les poèmes de 

Jacques Prévert. Ce chapitre utilise le concept spatial dans La Poétique de L’espace

de Gaston Bachelard. On peut comprendre l’image poétique ce que le poète veut dire 

vraiment à les lecteurs. Au début, l’espace est imaginaire. Dans l’espace de rêve de 

Bachelard, un coin est possible devenir un espace pour l’imagine nouveau. C’ est 

pareil, dans Paroles , il y a beaucoup de coins pour les lecteurs l’imaginer. Ensuite, 

l’espace est libéral. On va discuter trois aspects sur l’apparence, la réalité, et le 

soi-même dans les poèmes de Jacques Prévert. On va trouver la liberté n’existe pas 

seulement dans le texte, ce chapitre veut analyser comment l’espace est passé par le 

texte entre le rêve du lecteur. En fin, l’espace est poétique. On s’essaye utiliser la 

philosophie poétique de Bachelard pour prouver l’image poétique ne pas le poète 

donne, il est subjectif, il a crée par le poème et la lecture de lecteur.
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Chapitre I :

La connectabilité de poésie et de théorie spatial

1.

Le poème est le plus ancien modèle de la littérature, qui avant la apparition du 

mot la littérature , le poème déjà s’étale avec l’autre façon. Dans le développement 

du image concept de la poésie traditionnelle en l’orient et l’occident, on peut 

comprendre n’importe quel orient ou quel occident, le concept du image influe sur le 

traduction et l’expression de l’espace dans la poésie traditionnelle. Donc, ce 

mémoire veut passer par le processus sur l’image est est l’image ouest, pour 

comprendre les différences de la poésie traditionnelle est l’espace.

Dans la poésie traditionnelle, Chinois utilise l’image et l’espace imaginaire

pour expliquer le sujet du poème. Mais, quel est le sujet du poème? Comment faire 

l’image et l’espace imaginaire ? C’est pareil qu’en l’ouest, il y a même 

question de la poésie. Mais, les philosophes d’ouest ne peut pas comprendre quoi est 

l’image , ils consomment beaucoup d’effort sur la rhétorique et le grammaire, 

enfin ils utilises la métaphysique de l’esthétique pour expliquer le concept d’image, 

mais ils ne peuvent pas définir clairement l’image et l’espace imaginaire . 

Car l’environnement différent, la culture sociale, l’habitude vivant, et l’idée 

religieuse, l’image est aussi traduit en différent façon. Sous la pensée subjective, 

l’image de poème chinois a l’ambiguïté forte ; au contaire, l’ouest toujours expliquer 

l’existence de l’image avec rationaliste et objective, l’aider de logique, l’utilisation 

de concept, le jugement, et la rationalité...etc. Donc, sous la pensée objective, l’image 
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de poème ouest a l’exactitude.

Dans la poésie traditionnelle en Chine, l’image  en fin va devenir l’espace 

imaginaire . Au contaire, la poésie traditionnelle en Ouest, essaye utiliser tous les 

émotions pour présenter l’objet dans le poème, et passer par cet objet pour 

présenter la critique culturelle et la philosophie du poète. C’est pourquoi la poésie 

traditionnelle en ouest laisse l’image vers le symbole, et ensuite, il a devenu le 

symbolisme.

2.

La fin du XXe siècle, les philosophes prossèdent l’idée nouvelle sur l’espace .

Dans le passé, l’espace ce que nous nous familiarisons est l’expérience spatiale , il 

s’exhibe un espace physique, ces expériences présentent les gens qui avoir la 

connaissance des concepts varié de l’espace. Et l’autre concept spatial est prolongé la 

spécificité de l’espace, et il s’ajoute le concept abstrait dans la région de l’espace. Le

concept abstrait a trouvé une coin grâce à la explication. Les dernières années, les 

phylosophes ouest essaient d'utiliser différents types d’espace théorie pour analyser

l’image et l’espace imaginaire dans les poèmes, et car ce raison, la poésie et le 

théorie spatial produisent la connectabilité très proche.

En commencement, on va discuter le phylosophe français, Gaston Bachelard. Il 

publié son livre La poétique de l’espace à 1957. Il utilise l’angle de la 

phénoménologie pour trouver qu’il y a un espace imaginaire, ce qui n’est pas contrôle 

par le temps et le lieu, c’est un espace interné a plein d’imagination poétique.  

Inspiré de la théorie de Gaston Bachelard, l’autre phylosophe français, Michel 
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Foucault(1926-1984) qui a salue le théorie de Bachelard, donc Foucault présente le 

concept de hétérotopie pour suppléer le théorie de Bachelard.

Dans La production de l’ espace(1974) de Heri Lefebvre(1901-1991), il propose 

le théorie société spatial, et classer des espaces à trois : la pratique spatiale, les 

représentations de l’espace et les espaces de représentation.

Edward Soja(1940-) a publié son livre : Thirdspace:Journeys to Los Angeles and 

Other Real- and-Imagined Places à 1996. Son livre conformément à le théorie spatial

de Lefebvre et Foucault, Soja construit Thirdspace . Soja pense gu’il existe un 

espace, il contient la dimension matériel et la dimension spirituelle, en même temps, il 

aussi transcende les deux avant, il présente le sociale contemporaine. 

 

Mike Crang, le phylosophe anglais, il a publié son livre : Cultural Geography à

1998. Dans ce livre, utilise Le Paysage Littéraire d’être le sujet, et, il pense que le 

texte littéraire n’a pas seulement réfléchir le monde externe, Le Paysage Littéraire

est combinable par la littérature et le paysage ; en même temps, Le Paysage 

Littéraire non seulement fournit la conaissance géographique, et aussi fournit quelque 

sentiment qui se produit par la littérature.

 

Donc, ce mémoire pense, le poème est le modèle de littérature, et aussi une façon 

pour observer le monde. Passer par le traduction de les théories spatiales pour l’espace 

poétique, on peut comprendre, si on va trouver la relation sur l’espace et la poésie, le 

meilleur façon est trouver l’espace spécial dans le poème, par l’analyse spatiale pour 

le concept de l’ espace poétique avoir plus connotations. Et ces espaces poétiques on 

peut voir dans les poèmes de Jacques Prévert.
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3.

Le façon pour adorer l’esthétique poétique est passer par la lecture, et on discute 

l’esthétique, c’est normal qu’on dit la beauté. On peut regarder l’objet de poème 

comme une manière présenté de langue, en même temps, il peut combiner avec 

l’image de poème, et puis, créer la sentiment esthétique du poème. 

On peut passer par l’exemple de Pau Cézanne pour comprendre les différences 

sur l’objet et l’image de l’esthétique. Cézanne a déjà dit : Avec une pomme, je veux 

étonner Paris. Le sujet ce qu’ii veut dire, Cézanne ne peint pas une pomme même 

comme la réalité, au contaire, il veut peindre une pomme avec l’impression du 

soi-même, par le changement de lumière et d’ombre, peindre la pomme réel ce qu’il 

pense.

Selon le livre, La poésie esthétique et la littérature, de Zhu Guangqian, il rend 

qu’il y a trois principes pour étudie l’esthétique, par ce livre, on peut comprendre, la 

sentiment esthétique a social, et il y a un effet de la nature et l’environnement culturel. 

C’est pourquoi ce mémoire va arranger l’espace poétique à trois directivités du image 

esthétique : la beauté naturelle, la beauté sociale et la beauté imaginaire.

 

La philosophie poétique, dans la explication de la Poétique de l’espace de Bachelard, 

on peut saisir l’activité créative par la lecture, l’image poétique et l’imagination, il 

peut produire le changement nouveau laisser le lecteur entrer l’espace du rêve ce qui

plein d’image, était là, par l’image poétique de l’espace poétique, on peut trouver la 

poésie spatial et l’esthétique imagé dans le poème.
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Chapitre II : 

Le contexte créatif de Jacques Prévert et son l’espace 

poétique 

1.

Jacques Prévert, il est un poète et scénariste français, né le 4 février 1900 à 

Neuilly-sur-Seine. Quand il était enfant, il est allé souvent à théâtre, et le cinéma, en 

plus, Prévert aimait à lire les livres divers, ces intérêts le laissent vers au cinéma et au

théâtre.  

En 1925, il a participé au Surréalisme, et contacté avec les surréalistes, par 

exemple : André Breton (1896-1966), Benjamin Peret (1899-1959), Robert Desnos 

(1900-1945), Michel Leiris (1901-1990), Raymond Queneau (1903-1976)...etc.

Justqu’à 1928, Prevert a quitté le Surréalisme. Cette période, Prévert déjà écrit les 

poèmes.

Depuis 1930, Prévert a éssayé d’écrire les paroles du cinéma, il crée quelques 

drames aussi. En plus, il écrit le drame avec son frère, Pierre. En même temps, il a

commencé à publier quelques poèmes. En 1932, Prévert crée la troupe de théâtre 

français, nommé le groupe Octobre. Le groupe Octobre pénétrait dans la fabrique, la 

vie du cercle de travailleur, et obtenu la reconnaissance.

 

Après ce succès, Prévert crée beaucoup de scénario du cinéma et du théâtre. 

Ensuite, Prévert a commencé à coopérer avec les directeurs célèbres par exemple :

Jean Renoir(1894-1979) et Macel Carné(1909-1996). Car les scénarios de Prévert 
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sont souples et poétiques, donc ses films a obtenu de bons avis. 

À 10 mai 1946, son poème : Paroles a publié officiellement, il a reçu beaucoup 

d’adoration des lecteurs. Parce que son poème présente le sentiment vivant de 

travailleur, son poème obtient l’affection d’ouvrier. Le succès de Paroles laisse 

Prévert garder son esprit à créer le poème. Et puis, Prévert a écrit continuellement le 

scénario pour le cinéma, et écrit aussi le poème lyrique qui est réorganisé pour le 

théâtre. En 1946, Le musicien français, Joseph Kosma(1905-1969) a composé 21 

chansons avec les poèmes de Prévert.

 

Prévert crée beaucoup de créations,laisse beaucoup de poème qui gagnent des 

éloges universels. À part de Paroles, ses poèmes par exemple : Histoire, Spectacle,

Grand bal du printemps, La pluie et le beau temps, Arbres...etc. Les créations de 

Prévert sont faciles d’approche, près de sujet social, et le sujet complexe, la plupart 

des poèmes sont composé les chansons, certains poèmes sont joué en théâtre. Prévert 

est mort le 11 avril 1977 à Omnville-la Petite(Manche). 

 

2.

Dans Paroles, on peut trouver les styles clairs et spéciaux quand Prévert écrit un 

poème. Ses styles spéciaux ont la corrélation avec la vie de Prévert ou on peut voir la 

personnalité, la pensée, et l’avis sur ses styles. Donc, si on comprend le style de 

Prévert, on peut comprendre Prévert et ses poèmes profondéments. 

a. L’effet du surréalisme

Aux environs de 25 ans de Prévert, il a commencé à contacter avec le surréalisme. 

C’est normal que son poème est affectée du surréalisme. Quoi que ce soit dans le 
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sénario de cinéma ou le poème, on peut voir que Prévert utilise la technique de 

surréalisme pour écrire son création.

b. La présentation de la technique du cinéma 

Quand Prévert était enfant, il est allé souvent au théâtre et au cinéma, et plus,il a 

écrit le scénario de cinéma, grâce aux expériences, Prévert ajoute l’élément de poème 

dans son scénario, et utilise aussi le technique de cinéma dans son poème. Par 

exemple, dans <chez la fleuriste>, le poète utilise l’intrigue de poème pour ajouter le 

résultat visible, et entendre la tension théâtral. Prévert est aussi excellent bon à utiliser 

la façon du récit pour les mots qui sont combinés et assemblés comme le montage.

c. L’écriture spéciale

Comme l’autre poète, Prévert excelle à jouer le jeu de langue dans le poème. Mais 

la différence est le poète non seulement utilise le calembour, l’assonance, la rime de 

tête, et le néologisme pour présenter sa raison, mais aussi ajouter sa humeur style dans 

le poème. En plus, son écriture spéciale de Prévert est la liste écriture . Il présent à

la phrase non-construction, et le calembour. 

d. L’opposition binaire 

Le principal modèle dans la poésie de Prévert est l’opposition binaire. Prévert 

excelle à chanter la beauté dont le poète pense, et moquer qu’il n’aime pas. Prévert 

écrit pas seulement pour rencontre la droiture ou la méchanceté, les éléments juste une 

média pour dire une idée ou une pensée, ou, on peut dire c’est un moyen. 
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3.

À part de le style crée de Prévert, on peut trouver aussi l’image spatial dans son 

poème. Ses images spatials contiennent les espaces qui sont venus du poète soi-même, 

ou le personnage, l'intrigue, l'environnement et l'atmosphère. Ce mémoire veut 

trouver la spécialité de l’espace poétique sur la poésie moderne.

 

a. La cité et la campagne du récit de Prévert

Quoi que ce soit la cité ou la campagne, le poète recherche un environnement ce 

qui plein de la liberté, la paix, et la joie. Remplacer de la mort par le bonheur. Prévert 

laisse les places entrer non seulement dans les places, mais aussi dans un espace 

interné ce qui changer avec le sujet, ou les gens.(le poète, le rôle, ou le lecteur) 

b. La présentation de sentiment

Sur le technique réel de Prévert, la façon meilleure pour présenter le sentiment est 

la construction et la destruction de l’atmosphère. Creer Créer une bonne atmosphère, 

on peut présenter le sentiment à l’espace externe, au contraire, une mauvaise 

atmosphère peut passer par l’effet du objet externe, changer le sentiment interne dans 

le poème de Prévert.

c. L’espace de traverser l’espace-temps 

Voir directement le poème de Prévert, c’est pas difficile de trouver l’espace 

poétique de Prévert est non-limite, même dépasser le limite de l’espace-temps. Le 

poète utilise ce modèle pour monter les ans. Plus clairement, il veut dire la vie et les 

ans de la personne. Il soupire la fragilité de la vie et les ans si rapide, Prévert n’oublie 

pas chanter la beauté de la vie. Le poète veut dire aux femmes par le poème : Tenir 
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beaucoup au jeune âge, tenir le bonheur. 

 

d. L’espace plein de histoire 

Prévert passe par les poèmes pour présenter ses pensées, par exemple : contre la 

guerre, contre la religion, et contre le capitalisme. Ces ans sont difficiles et souffrants 

pour tout le monde, Prévert aussi. Don Prévert utilise le fort de tragédie pour montrer

la valeur de bonheur. L’espace poétique de Prévert est un espace pour obtenir le 

bonheur, même si le poète utilise la tristesse pour souligner le part de la joie, mais 

tous les sentiments sont le présentation du récit. Pour Prévert, le poème devient le 

meilleur média de chanter le bonheur.
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Chapitre III : 

L’esthétique imaginaire de l’espace dans les poèmes de 

Jacque Prévert

1.

Dans la première partie, ce mémoire utilise les concepts de la porte, des coins, de 

la maison, pour expliquer la spécialité de l’espace imaginaire, par le rêve , l’image 

peut s'étendre sans bornes du temps et du espace. À la fin, ce mémoire analyse la 

relation sur le rêveur, l’espace révéré , et l’image de la maison par le poème <Pour 

faire le portrait d’un oiseau>.

Bachelard pense qu’on se permet de trouver la face de l’existence dans la 

phénoménologie de l’imagination poétique. Via la langue de poème, l’image poétique 

présente sur la face de l’existence. Via la signification, il se ferme quelque chose, 

mais, par la présentation poétique, il s’ouvre quelque chose. Sur la face de l’existence, 

l’être veut se voir, mais il veut se cache aussi. Donc, dans cet espace, toujours 

cela, C’est pourquoi Bachelard a dit : l’homme est l’être entr’ouvert. Et il a dit aussi :

La porte, c’est tout un cosmos de l’Entr’ouvert. 

On peut comprendre une raison par le poème <Pour faire le portrait d’un 

oiseau> : la nouveauté d’image est crée sur le rêveur soi-même. Cette création est la 

coalescence pour d’image, et aussi le but de la création du poète. Quand le rêveur peut 

imager totalement avec une attitude sincère, alors, la nouveauté d’image est né. Dans 

<Pour faire le portrait d’un oiseau>, du début à la fin, le poète ne dit pas l’image réel 

d’oiseau. Par exemple, la forme, la taille, le couleur, la race, même le son. Cette 
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méthode signifie qu’il n’y a pas d’image spéciale dans le rêverie du repos du rêveur, 

il est l'existence du rêverie seulement, pour le rêveur (le lecteur) imagine libre. En 

fin, le poète rappelle au lecteur à signer sur le coin de la peinture, et le nom de le 

rêveur pour donner l’image poétique de cette peinture imaginaire.

2.

Comme la scène du théâtre, ou le cinéma, l’espace du texte fournit une scène 

pour le poème, ce qui est développé inlimité aux rôles et les aux intrigues. Ces 

espaces peut d’être fictifs, imaginaires, ou similaires du monde réel. Et puis, on peut 

comprend sur la théorie de Bachelard, le but de l’espace poétique de la rêverie est 

trouvé l’exubérance de l’esprit et la profondeur de l’âme. Donc, la prise de conscience 

devient le commencement du rêve de rêveur, il crée un espace de rêve ce qui libre et 

vaste. Sauf l’imagination, ce mémoire veut insister sur la liberté d’espace. On va 

passer par le poème <Promenade de Picasso> pour comprendre la fluidité d’espace 

non seulement dans le texte, mais aussi par le texte pour entre le rêve du rêveur.

Dans <Promenade de Picasso>, on peut trouver que le texte apparaît quart espaces

différents. Ce sont : la réalité réel, la réalité fictif, l’imagination réel, et l’imagination 

fictif. Depuis l’analyse des quart espaces, on peut obtenir une conclusion : Prévert utilise 

la traduction du espace pour dire aux tous les gens ce qui veut savoir quoi est l’art. Il 

pense que la réalité n’égale pas le fait, et l’imagination est le fait possible. Dans le 

poème, en fin, le peintre réaliste aperçoit que l’art réel ne peut pas voir par l’attitude 

réaliste mais utilise le coeur soi-même. Comme Picasso dit : L’art n’est pas la vérité.

L’art est un mensonge qui permet d’approcher la vérité, du moins la vérité qui nous 

est discernable.



 
 

XVIII 
 

3.

Dans le poème <Inventaire >, c’est le poème plus spécial de Jacque Prévert. Il 

montre plein de la spécialité spatial dans ce poème. Sauf la imagination et la liberté ce 

que on a déjà dit sur les deux parties avant, le plus important est l’image poétique ce

que le poème veut dire. 

Dans ce poème, le poète expose tout les objets devant le lecteur, mais il ne 

présente pas la fonction des objets. Pour le lecteur, on voit les phrases désordonnés, et 

puis, commencer combiner tout les phrases, et essayer de trouver le but du poète. 

Mais, il n’y a pas de sens, même si le lecteur est bien comprendre, le poète qui ne dit 

jamais quelque chose jamais. Cette situation de l’indécision imaginaire, crée le 

développement imprévu du espace poétique. 

Bachelard dit : Nous faisions remarquer que l’inconscient est logé. Il faut ajouter 

que l’inconscient est bien logé, heureusement logé. Il est logé dans l’espace de son 

bonheur.

Quand le lecteur hésite du retentissement de l’écriture, en même temps, il 

arrange le grenier et l’entrepôt dans la maison . Par l’arrange, le lecteur décore 

la maison de la mode ce que l’aime en inconscient. Donc, on peut savoir le lecteur 

décore sa maison avec son espoir, et la maison aussi donne le lecteur la réponse ce 

qu’il veut. 

Ce mémoire utilise la théorie de Bachelard, La Poétique de L’espace, et 

comprendre trois poèmes de Jacques Prévert. Quand on lire le poème par un point du 
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vue de l’imagination , on peut créer des milliers et des milliers de la maison 

bonheur dans l’espace imaginaire en soi-même. Quand on lire le poème par un point 

du vue de la liberté , on peut trouver le changement entre les espaces. À la fin, 

quand on lire le poème par un point du vue de l’image poétique , on peut apercevoir 

l’image poétique déjà dans l’esprit et l’âme du lecteur soi-même.

 

 

Conclusion 

Les phases dans la poésie toujours dirige les gens d’entrer dans le monde du 

poème, dan ce monde, le poète dit tous. Mais, récemment, les lecteurs qui lirent le 

poème de plus en plus rare. La poésie prend pour un mode de littérature, sa position 

est affaiblie aussi. Quel raison réduit le lecteur de la poésie ? Via l’étude spatial du 

Paroles de Jacques Prévert, ce mémoire espère de présenter plus de visages et plus de 

traduction du poème. D’ailleurs, on peut donner l’image nouveau pour le poème, mais 

aussi par vue de l’esthétique, les gens qui ne comprend pas le poème ou qui n’aime 

pas le poème, ils peuvent reconnaître la poésie et réaliser la beauté dans le poème.  
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pour l'oiseau 
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la poussière du soleil 
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et puis attendre que l'oiseau se décide à chante.
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1963

(Le musée Picasso d’Antibes)

Les Image de Prévert

Sur une assiette bien ronde en porcelaine bien 

réelle / Une pomme pose / Face à face avec elle / Un peintre de la réalité / Essaie 

vainement de peindre / La pomme telle qu’elle est réelle

Mais / Elle ne se laisse pas faire / La pomme / Elle 

a son mot à dire / Et plusieurs tours dans son sac de pomme / La pomme / Et la voilà 

qui tourne / Dans son assiette réelle / Sournoisement sur elle-même / Doucement sans 

bouger



74

Et c’est alors que le peintre de la réalité / Commence à 

réaliser / Que toutes les apparences de la pomme sont contre lui / Et / Comme le 

malheureux indigent / Comme le pauvre nécessiteux qui se trouve soudain à la merci 

de n’importe quelle association / bienfaisante et charitable et redoutable de 

bienfaisance de charité et de redoutabilité

Et le peintre étourdi perd de vue son modèle / Et 

s’endort

s’endort

C’est alors 

que Picasso / Qui passait par là comme il passe partout / Chaque jour comme chez lui 

/ Voit la pomme et l’assiette et le peintre endormi / Quelle idée de peindre une pomme 

/ Dit Picasso / Et Picasso mange la pomme / Et la pomme lui dit Merci / Et Picasso 

casse l’assiette / Et s’en va en souriant
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Et le peintre arraché à ses songes / Comme une dent / Se 

retrouve tout seul devant sa toile inachevée / Avec au beau milieu de sa vaisselle 

brisée / Les terrifiants pépins de la réalité.

(terrifiant)

Le malheureux peintre de la réalité / […] / Plusieurs fois primé à 

l’Exposition de la Gravitation Universelle
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une douzaine d’huîtres un citron un pain 

/ un rayon de soleil une lame de fond / six musiciens / une porte avec son paillasson / 

un monsieur décoré de la légion d’honneur
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orphelin un poumon d’acier
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Pour faire le portrait d'un oiseau  

 

Peindre d’abord une cage 

Avec une porte ouverte 

Peindre ensuite 

Quelque chose de joli  

Quelque chose de simple 

Quelque chose de beau 

Quelque chose d’utile 

Pour l’oiseau 

Placer ensuite la toile contre un arbre  

Dans un jardin  

Dans un bois 

Ou dans une forêt 

Se cacher derrière l’arbre  

Sans rien dire  

Sans bouger... 

Parfois l’oiseau arrive vite 

Mais il peut aussi bien mettre de longues années 

Avant de se décider 

Ne pas se décourager 

Attendre 
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Attendre s’il le faut pendant des années 

La vitesse ou la lenteur de l’arrivée de l’oiseau 

N’ayant aucun rapport 

Quand l’oiseau arrive 

S’il arrive 

Observer le plus profond silence  

Attendre que l’oiseau entre dans la cage  

Et quand il est entré 

Fermer doucement la porte avec le pinceau  

Puis 

Effacer un à un tous les barreaux 

En ayant soin de ne toucher aucune des plumes de l’oiseau  

Faire ensuite le portrait de l’arbre  

En choisissant la plus belle de ses branches  

Pour l’oiseau 

Peindre aussi le vert feuillage et la fraîcheur du vent 

La poussière du soleil 

Et le bruit des bêtes de l’herbe dans la chaleur de l’été 

Et puis attendre que l’oiseau se décide à chanter  

Si l’oiseau ne chante pas 

C’est mauvais signe 

Signe que le tableau est mauvais 

Mais s’il chante c’est bon signe 

Alors vous arrachez tout doucement  

Une des plumes de l’oiseau 

Et vous écrivez votre nom dans un coin du tableau 
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Promenade de Picasso 

 

Sur une assiette bien ronde en porcelaine réelle 

une pomme pose 

Face à face avec elle 

un peintre de la réalité 

essaie vainement de peindre 

la pomme telle qu'elle est 

mais 

elle ne se laisse pas faire 

la pomme 

elle a son mot à dire 

et plusieurs tours dans son sac de pomme 

la pomme 

et la voilà qui tourne 

dans une assiette réelle 

sournoisement sur elle-même 

doucement sans bouger 

et comme un duc de Guise qui se déguise en bec de gaz 

parce qu'on veut malgré lui lui tirer le portrait 

la pomme se déguise en beau bruit déguisé 

et c'est alors 

que le peintre de la réalité 

commence à réaliser 
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que toutes les apparences de la pomme sont contre lui 

et 

comme le malheureux indigent 

comme le pauvre nécessiteux qui se trouve soudain à la merci de n'importe quelle 

association bienfaisante et charitable et redoutable de bienfaisance de charité et de 

redoutabilité 

le malheureux peintre de la réalité 

se trouve soudain alors être la triste proie 

d'une innombrable foule d'associations d'idées 

Et la pomme en tournant évoque le pommier 

le Paradis terrestre et Ève et puis Adam 

l'arrosoir l'espalier Parmentier l'escalier 

le Canada les Hespérides la Normandie la Reinette et l'Api 

le serpent du Jeu de Paume le serment du Jus de Pomme 

et le péché originel 

et les origines de l'art 

et la Suisse avec Guillaume Tell 

et même Isaac Newton 

plusieurs fois primé à l'Exposition de la Gravitation Universelle 

et le peintre étourdi perd de vue son modèle 

et s'endort 

C'est alors que Picasso 

qui passait par là comme il passe partout 

chaque jour comme chez lui 

voit la pomme et l'assiette et le peintre endormi 

Quelle idée de peindre une pomme 
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dit Picasso 

et Picasso mange la pomme 

et la pomme lui dit Merci 

et Picasso casse l'assiette 

et s'en va en souriant 

et le peintre arraché à ses songes 

comme une dent 

se retrouve tout seul devant sa toile inachevée 

avec au beau milieu de sa vaisselle brisée 

les terrifiants pépins de la réalité 
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Inventaire 

 

Une pierre 
deux maisons 
trois ruines quatre fossoyeurs 
un jardin 
des fleurs 

un raton laveur 

une douzaine d’huîtres un citron un pain 
un rayon de soleil une lame de fond 
six musiciens 
une porte avec son paillasson 
un monsieur décoré de la légion d’honneur 

un autre raton laveur 

un sculpteur qui sculpte des Napoléon 
la fleur qu’on appelle souci 
deux amoureux sur un grand lit 
un receveur des contributions une chaise trois dindons 
un ecclésiastique un furoncle 
une guêpe 
un rein flottant 
une écurie de courses 
un fils indigne deux frères dominicains trois sauterelles un strapontin 
deux filles de joie un oncle Cyprien 
une Mater dolorosa trois papas gâteau deux chèvres de Monsieur Seguin 
un talon Louis XV 
un fauteuil Louis XVI 
un tiroir dépareillé 
une pelote de ficelle deux épingles de sûreté un monsieur âgé 
une Victoire de Samothrace un comptable deux aides-comptables un homme du 
monde deux chirurgiens trois végétariens 
un cannibale 
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une expédition coloniale un cheval entier une demi-pinte de bon sang une moucne 
tsé-tsé un homard à l’américaine un jardin à la française 
deux pommes à l’anglaise 
un face-à-main un valet de pied un orphelin un poumon d’acier 
un jour de gloire 
une semaine de bonté 
un mois de Marie 
une année terrible 
une minute de silence 
une seconde d’inattention 
et… 
 
cinq ou six ratons laveurs 
 
un petit garçon qui entre à l’école en pleurant 
un petit garçon qui sort de l’école en riant 
une fourmi 
deux pierres à briquet 
dix-sept éléphants un juge d’instruction en vacances assis sur un pliant 
un paysage avec beaucoup d’herbe verte dedans 
une vache 
un taureau 
deux belles amours trois grandes orgues un veau marengo 
un soleil d’Austerlitz 
un siphon d’eau de Seltz 
un vin blanc citron 
un Petit Poucet un grand pardon un calvaire de pierre une échelle de corde 
deux sœurs latines trois dimensions douze apôtres mille et une nuits trente-deux 
positions six parties du monde cinq points cardinaux dix ans de bons et loyaux 
services sept péchés capitaux deux doigts de la main dix gouttes avant chaque repas 
trente jours de prison dont quinze de cellule cinq minutes d’entracte 
 
et… 
 
plusieurs ratons laveurs. 
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 (Oeuvres) 

1946 : Paroles

1946 : Histoires

1947 : Les Enfants qui s'aiment

1951 : Spectacle

1955 : La Pluie et le beau temps

1955 : Lumières d’homme

1963 : Histoires et d'autres histoires

1966 : Fatras

1970 : Imaginaires

1972 : Choses et autres

1980 : Soleil de nuit, recueil posthume, édition préparée par Arnaud Laster avec le 

concours de Janine Prévert. 

1984 : La Cinquième Saison, recueil posthume, édition préparée par Arnaud

Laster et Danièle Gasiglia-Laster avec le concours de Janine Prévert.

Œuvres complètes, édition établie, présentée et annotée par Danièle 

Gasiglia-Laster et Arnaud Laster, Bibliothèque de la Pléiade, Gallimard, t. I, 1992 

[réimpression la plus récente : 2008], t. II, 1996 [réimpression la plus récente : 2004] 
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 (Livres d'art et collages) 

1951 : Grand Bal du printemps, avec le photographe Izis

1952 : Charmes de Londres, avec le photographe Izis

Durnes, avec Pablo Picasso et le photographe André Villers

Couleur de Paris, avec le photographe Peter Cornelius

Carmina Burana, avec le compositeur Carl Orff et le peintre HAP Grieshaber

Le Cirque d'Izis, avec Marc Chagall et Izis

Les chiens ont soif, avec Max Ernst

Varengeville, avec Georges Braque 

Fêtes, avec Alexander Calder

1973 : Eaux-fortes (avec Marcel Jean)

Adonides, avec Joan Miró 

1976 : Arbres (gravures de Georges Ribemont-Dessaignes)

 (Livres pour enfants) 

1947 : Contes pour enfants pas sages

1947 : Le Petit Lion, avec des photographies d'Ylla 

1950 : Des bêtes, avec des photographies d'Ylla 

1952 : Lettre des îles Baladar, avec des illustrations de André François

1952 : Guignol, avec des peintures de Elsa Henriquez

1953 : L'Opéra de la lune, avec des illustrations de Jacqueline Duhême
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Editeur : Gallimard
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Paroles
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Editeur : Editions livre de proche N°239 

Année : 1962 

Paroles 

Broché

Editeur : Folio

Année : 1974 
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Paroles 

Poche: 253 pages 

Editeur : Gallimard
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Collection : Folio

Paroles 

Poche: 215 pages

Editeur : Folio

Année : 1993

Collection : Foliothèque

Paroles 

Poche: 352 pages

Editeur : Folio

Année : 2004

Collection : Folioplus classiques
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Ferlinghetti)

http://wmarr9.home.comcast.net/~wmarr9/bmz.htm

2010

http://www.books.com.tw/
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